PRACOVNÍ LIST

Hudba 20. století – přehled směrů

- vzrůstající svoboda a nezávislost umělce

- individualita projevu a přístupu k umění a také k životu

- nástup MODERNY a POSTMODERNY – proti tradicím, originální

 
- umělecké směry: kubismus, surrealismus, poetismus, dadaismus

- komponování hudby bylo hrou s tóny, akordy, tématy

- ale musela být určitá pravidla, určovali je skladatelé i posluchači

- důležitá je svoboda ve volbě hudebních prostředků

- pravidla byla uvolňována

- vyvrcholilo v ATONALITU = neexistuje tonální ani akordické centrum

- jakékoli tóny vytvářejí souzvuk a pojí se s dalšími tóny

                                             
- neexistují motivy ani témata

                                          
- např. Arnold Schönberg a skladba Pět orch.kusů 

- vyznat se v takové hudbě mohli jen nejnadanější skladatelé, ale i ti postupně přešli k NOVÝM KOMPOZIČNÍM PRINCIPŮM
                                   - matematická pravidla určovala vztahy mezi tóny

                                   - náročnější pro posluchače

- spolu s vážnou hudbou začíná působit hudba populární

- pojmy: artificiální hudba = vážná
             nonartificiální h. = populární   

1) někteří se navracejí k hudbě starší – osvědčené:

* NEOKLASICISMUS – skladatelé se vracejí k hudbě období baroka a klasicismu

                                       
- dodávají ale své hudbě novou melodii a harmonii

                                             
- při poslechu této hudby lze využít zkušeností 

                                                ze starších hudebních směrů
- např. skladatelé Pařížské šestky, dále např. Igor Stravinskij
či Bohuslav Martinů  

* NEOFOLKLORISMUS – do hudby vstupují folklórní náměty

                                                       kompoziční principy

                                            
- typické pro skladatele stř. a vých. Evropy

                                      
- folklór byl skladateli zkoumán také po vědecké stránce
- k autorům patří např. Igor Stravinskij, Béla Bartók, 
Leoš Janáček
2) jiní komponují v rámci nových směrů:
* EXPRESIONISMUS a skladatelé 2. vídeňské školy                     

             využívá dodekafonie – všech 12 tónů je zrovnoprávněno, žádný tón není centrální

                                        
- s tóny se pak racionálně pracuje, musí být využívány stejně často 

- např. Alban Berg ve skladbě Koncert pro housle a orchestr
                                               punktualismus – jednotlivé tóny různých barev, dynamiky a výšky               

                                              jsou za sebou řazeny   

* MODÁLNÍ HUDBA – vytváří se umělé stupnice – mody
                                         - odlišné od klasických stupnic 

                                         - stojí na hranici mezi tonální a atonální hudbou

        Olivier Messien – celý život varhaníkem, věnoval se církevní hudbě

                                         - profesor Pařížské konzervatoře

                                         - zavedl předmět hudební filozofie

                                         - chtěl vyjádřit rozdíly mezi duchovní a světskou hudbou

                                         - nahrával zpěv ptáků a zapisoval do not

                                         - i vědecká hodnota

       dílo: pro varhany – cyklus Devět meditací na Krista
               orchestrální hudba – Tři liturgie o boží přítomnosti 

* TÉMBROVÁ HUDBA - pracuje jen s barvou zvuku a dynamikou

                                      - netradiční práce s hudebními nástroji, až na okraji rozsahu

                                      - využívají i jiné věci při hraní – kovadliny, do klavíru se házejí kovové
předměty

                                      - ve sboru se syčí, šeptá, křičí

                                      - nový způsob zaznamenání hudby – aleatorika = náhoda

                            Klastr – souzvuk několika tónů malé vzdálenosti, připomíná šum
                              Krzysztof Penderecki – polský skladatel

                                                    - dílem reaguje na politické dění ve 2. pol. 20. stol.

                               - Obětem Hirošimy pro 52 smyčců

                               - Sedm bran jeruzalémských 

                               - De natura sonoris 
                                                - na samé hranici hudby
                                                - hudba se stala jen zvuky

                                                - práce se zvuky však není náhodná

                              - v 70. letech navrací zpět k tonální hudbě
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